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” Ammattilaulajaa ei tule ihmisestd, joka haluaa laulaa, vaan ihmisesti, jolla on sisdinen pakko
laulaa.” Tidhdn laulunopettajani lauseeseen tiivistyy jotain olennaista my0s omasta
laulajuudestani. Olen ollut osa suomalaista pop/jazz-laulun kenttdd 30 vuotta opiskelijana,
muusikkona, opettajana ja osana oppilaitoshallintoa. Olen saanut todistaa, kuinka pop/jazz-
laulusta on tullut Suomessa merkittivd koulutusala, jonka opettamista korkeakouluissa ja
yliopistoissa endd harvoin kyseenalaistetaan. Kokemukseni innostivat minua jatkamaan
aiheen pohtimista ja aloittamaan tieteelliset jatko-opinnot Sibelius-Akatemian MuTri-
tohtorikoulussa. Tavoitteenani on tutkia pohjoismaista yliopistojen ja korkeakoulujen
pop/jazz-laulun opetusta sekd pyrkid tuomaan nikyviksi alan pedagogiikan sisdltoja ja

haasteita opettajan ndkokulmasta.

Tutkimuksessani rakennan pohjoismaisten pop/jazz-laulunopettajien verkoston ja fasilitoin
(Heron, 1999) osallistujien kesken yhteistyoprojektin. Tami toimintatutkimuksen traditioon
pohjaava projekti mahdollistaa opettajien suuntautumisen ammatillista tietoa jakavaan ja
kehittdvidin kollegiaalisuuteen. He voivat projektin puitteissa keskustella tyoeldmistddn esiin
nostamistaan haasteista ja tuottaa uutta tietoa. Rajasin tutkimuksen pohjoismaihin, jonka
valtioiden koulutustraditio on samansuuntainen. Pohjoismaissa pop/jazz-laulun opettajat
tyypillisesti ~ opettavat useiden genrejen estetiikkaa, minkd vuoksi he ovat

tutkimuskumppaneina erityisen kiinnostavia.

Pop/jazz-laulu on viimeisten vuosikymmenten aikana ollut tieteellisen tutkimuksen kohteena
erityisesti lauluteknisten ilmididen osalta. Aikaisempi kokemusperiinen tieto on vahvistunut,
mutta paikoin myds kumoutunut uudella tiedolla. Tiedimme nyt jo hieman paremmin, miten
monin tavoin voidaan kdyttdd ddnihuulia, kurkunpéén rustoja ja d@antovaylaa (LoVetri, 2002;
Bjorkner, 2008; Zangger Borch & Sundberg, 2011; Kob et al., 2011) ja kuinka monet
aikaisemmin vaarallisiksi leimatut ddnenkdyttGtavat voidaan tuottaa myos vahingoittamatta
ddntd (Sakakibara et al., 2004; Zangger Borch et al., 2004; Eckers et al., 2009). Pop/jazz-

laulun eri musiikkityylit ja sisédllot edellyttdvidt Harrisonin ja O’Brianin (2014) mukaan



omanlaistaan pedagogiikkaa. Viimeisten vuosien tutkimus onkin suuntautunut kohti
esimerkiksi musiikkiteatterin (Melton, 2007; Edwin, 2010; LoVetri et al. 2014), popmusiikin
(Chandler, 2014) ja gospelmusiikin (Robinson-Martin, 2014) pedagogisia ldhestymistapoja.
Bartlett (2011; 2014) on tutkinut keikkalaulajien tyon koulutustarpeita ja Johansen (2013)
sekd Hargreaves (2014) improvisoinnin opetusta. McClellan (2011) on vertaillut perinteisen
laulunopetuksen ja Speech Level Singing -metodin opetustapoja. Namid tutkimukset

vahvistavat erilaisten pedagogisten ldhestymistapojen tarpeellisuuden eri musiikkityyleiss.

Toimiessani pop/jazz-laulun kentilld olen huomannut, ettd pedagogiikan kehitystyo on tdhén
asti tapahtunut yksittdisten oppilaitosten — tai jopa yksittdisten opettajien — toimesta. Lisédksi
haasteita kentdlle ovat viimeisen vuosikymmenen aikana tuoneet kansainvéliset kaupalliset
laulumetodit (Riggs & Carratello, 1992; McDonald Klimek et al., 2005; Sadolin, 2008;
Eerola, 2012; Manning, 2016; LoVetri, 2016), joiden vaikutuksesta opettajat ovat paikoin
jakautuneet ryhmittymiin. Vaikka ndméd metodit ovat tuoneet mukanaan uutta tietoa seki
lauluinstrumentin kéytosté ettd pedagogiikasta, niiden vaikutus keskustelukulttuuriin on ollut
negatiivinen: tiedon jakaminen ja pedagogiikan kehittdminen on vield hajanaista ja keskustelu
keskittyy helposti metodien sisdlle. Tutkimukseni pyrkii pureutumaan néihin edelld

mainittuihin haasteisiin.

Projekti

Projektiini osallistuu yhteensd viisi laulunopettajaa Norjasta, Ruotsista, Suomesta ja
Tanskasta. Valitsin osallistujat eri kansainvilisissd tapahtumissa tapaamistani kollegoista
siten, ettd ryhmi edustaa pop/jazz-laulun opettajien kenttdd koko monimuotoisuudessaan.
Tutkimukseni raportoinnissa olen anonymiteetin sédilyttimiseksi muuttanut osallistujien nimet.
Kéytin heistd nimid Anna, Birgitta, Cecilia, Daniela ja Emma. Kuten nimistd voi péételld,
kaikki osallistujat ovat naisia. Pohjoismaisissa korkeakouluissa opettaa vain muutamia miehié
eikd heiddn saamisensa mukaan tutkimukseen onnistunut. Opettajien ikdjakauma on 3652
vuotta ja heiddn tyokokemuksensa midrd vaihtelee yhdestd vuodesta 25 vuoteen. Opettajat
tulevat erilaisista musiikkitaustoista. Anna médrittelee taustakseen afroamerikkalaisen
musiikin, kansanmusiikin ja iskelmén, Birgitta klassisen musiikin, hengellisen musiikin,
soulin and jazzin, Cecilia kansanmusiikin ja popin sekd Daniela gospelin, soulin, folkin ja
jazzin. Emma kertoi hénelld olevan vahva jazzmusiikkitausta. Koulutukseltaan he ovat

musiikkikasvatuksen, jazzmusiikin, rytmimusiikin tai klassisen musiikin maistereita.



Tarkastelen projektia sosiokulttuurisesta ndkokulmasta (Vygotsky, 1978) ja kiytdn
viitekehyksend Communities of Networked Expertise -teoriaa (Hakkarainen, Palonen, Paavola

& Lehtinen, 2004). Projekti etenee alla olevan kaavion 1 mukaan.
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Kaavio 1: Prosessi ja tutkimusaineiston kerddminen

Keréddn tutkimusaineiston teemahaastattelujen, yhteisten tapaamisten ja online-tapaamisten

avulla sekd kirjallisena reflektiona ja tutkijan péivikirjana. Projekti paittyy kesilld 2016.

Tiedon jakaminen laulunopettajan tyossi
Projektin ensimmadiselld haastattelukierroksella kysyin osallistujilta, millaisena he nikevit
tiedon jakamisen opiskelijoiden ja kollegoiden kanssa. Osallistujat luonnehtivat tiedon
jakamista opiskelijoiden kanssa tiedon kaatamisen sijaan seuraavasti:
* Anna: “yhdessd tekemistd ja ongelmien ratkaisemista yhdessd”
* Birgitta: “musiikillisten ideoiden jakamista laulamalla”ja “keskustelemista”
* Cecilia: “tiedon tarjoamista”
* Daniela: “opiskelijan mielen avaamista omalle ajattelulle ja ideoille”, “intuitiivista ja
intellektuaalista etsimistd” ja “lauluteknisten tyokalujen antamista”
* Emma: “omien kokemusten jakamista”, “tarpeellisen tiedon ja taidon esittelemistd
suhteessa johonkin tiettyyn ammattiprofiiliin” ja “tarpeeseen vastaamista”
Yksi opettaja kuvasi opiskelijoitaan “tiedon omistajina”. Muutkin haastatellut korostivat
korkeakouluopiskelijoiden omaa vastuuta oppimisesta sekd tiedon tai ideoiden

vastaanottamisesta ja tuottamisesta. Kaksi opettajaa mainitsi erityisesti vilttdvinsa



tuomitsemista tai arvottamista ja kertoi pyrkivinsd pitdimédan oman mielensd avoimena uusille
asioille ja tekemisen tavoille. Yhdestd vastauksesta nousi myos tarve tiukempaan ohjaukseen:
“Tottakai teen asioita joita opiskelijat eivit haluaisi tehdd, koska tieddn heiddn tarvitsevan
niitd.” Yksi haastateltavista puhui myos opetusmateriaalien jakamisesta. Hanen mukaansa
Internet on hyvi, paljon tietoa sisdltavd kanava, mutta tiedon jakaminen toimii paremmin
henkilokohtaisissa kohtaamisissa, jolloin vastaanottaja tietdi, kuka tiedon antaa ja saa samalla
yksityiskohtaisempaa tietoa aiheesta. Tdmén opettajan mukaan asioita on vililld vaikea laittaa

kirjalliseen muotoon, joten keskustelu on tirked tiedon jakamisen viline.

Tiedon jakaminen kollegoiden kanssa ndyttdd riippuvan osallistujan tyoeldmin kontakteista.
Osa haastattelemistani opettajista toimii instrumenttinsa ja musiikinlajinsa ainoana opettajana
oppilaitoksessaan. Nami opettajat kertoivat kuitenkin jakavansa tietoa muiden saman
oppilaitoksen kollegoiden kanssa. Vaikka instrumenttikohtainen tiedon jakaminen jaa
vihemmille, he kokivat muun pedagogisen tiedon jakamisen myos tidrkedksi. Yksi opettaja
mainitsi oppilaitoksen ulkopuolella olevat kollegat, joiden kanssa hin keskustelee ja jakaa
tietoa. Laulukollegoiden kanssa opettajat kertoivat jakavansa tietoa omista opetustavoista,
kiyttimistddn menetelmistd, uusista laulumetodeista, tyoskentelystd erilaisten d@dnien kanssa
sekd asioista liittyen omaan opettajaidentiteettiin. Yhden haastateltavan mukaan opettajalla
olisi hyvd olla oma erityisosaamisalueensa eikid kaikkien tarvitse osata kaikkea. Tdmén
opettajan mukaan kaikkea materiaalia ei myoskéddn kannata jakaa. Opettaja, jolla itsellddn ei
ollut muodollista pop/jazzmusiikin koulutusta, kertoi lukevansa paljon kirjallisuutta ja

kyselevinsi aktiivisesti kollegoilta heiddn opetustavoistaan oman tapansa 10ytdmiseksi.

Paivittdisen tyon haasteet

Ensimmiisessd haastattelussa osallistujat nostivat esiin asioita, jotka he kokevat
haasteelliseksi pdivittdisessd tydssddn. Koostin haastatteluissa esille nousseista asioista
kahdeksan kysymystd, joita ryhmi tulee késitteleméddn projektin aikana. Ensimméiinen
kysymys pohtii, 1) miten voimme estid omien laulullisten haasteiden tai kiinnostuksen
kohteiden vaikutuksen opetukseemme. Talld opettajat viittasivat oppijakeskeisyyden
periaatteisiin, jolloin opetus ldhtee oppijan omista tavoitteista ja haasteista, ei opettajan
kiinnostuksen kohteista. Opettajat pohtivat myds sitd, 2) miten opettaja voi ohjata opiskelijat
loytamddn heiddn oma ddnensd. Pop/jazz-musiikissa laulajilta edellytetddn persoonallista

sekd fyysistd ettd musiikillista dintd, mutta pedagogisista tavoista sen saavuttamiseksi ei



useinkaan keskustella. Opetussisilloistd nousi my0Os useita kysymyksid. Opettajat miettivit 3)
mitd opetamme, kun pop/jazz-musiikissa ei ole oikeaa tai vddrdd tapaa. Samoin he pohtivat
4) kuinka paljon ja mitd osaamista tarvitaan ja S) milld kriteereilld saavutettuja tietoja ja
taitoja tulisi arvioida. 6) Opiskelijoiden vaihteleva osaamistaso ja rajalliset resurssit koetaan
myos haasteeksi. Lisdksi opettajat pohtivat musiikkibisneksen sukupuolirooleja ja miettivét 7)
miten voimme valmistaa naispuoliset opiskelijat kohtaamaan ja haastamaan ndmd
sukupuoliroolit. Viimeisessd kysymyksessd opettajat pohtivat 8) navigointia eri

laulumetodien viililld.

Pohdinta

Haastattelujen perusteella kidvi selkeisti ilmi, ettd opettajat toimivat opiskelijakeskeisessa
oppimisympiristossd (Lindblom-Yldnne & Nevgi, 2002, 55). Opettajien kuvaamat tiedon
jakamisen tavat viittaavat opiskelijan ja hdnen ajattelunsa asettamiseen opetuksen keskioon.
Vastauksista nousee esiin myos dialogin merkitys. Opettajien mielestd oppimisen sditelyn
vastuu on korkeakouluopiskelijalla itselldédn (kts. myos Lindblom-Ylidnne & Nevgi, 2002, 59).
Toisaalta muutamassa vastauksessa nousi esiin ajatus opettajan velvollisuudesta vilittdd omaa
kokemustaan tyodeldmadstd ja tarvittaessa ohjata opiskelija tiedon &érelle, mikd viittaa
opettajakeskeiseen toimintaan. Lidhes kaikki projektiin osallistuvat opettajat tekevét itse
taiteellista tyotd ja toimivat ammattimuusikkoina. Tdméd vaikuttaisi olevan edellytys
ajantasaisen tiedon vilittimiseksi nopeasti muuttuvasta tydeldmésti. Huomattavaa on, ettid
kenelldkéidn osallistujista ei ollut organisoidusti toimivaa verkostoa, jossa he jakaisivat tietoa
ja kehittdisivit pop/jazz-laulun pedagogiikkaa. Haastatteluissa opettajat ilmaisivat useaan
otteeseen tyytyviisyytensd siihen, ettd tdllainen projekti on mahdollinen ja odottavansa

innolla tulevaa yhteistyota.

Leblerin (2007) huomio populaarimusiikin opiskelijoiden itseohjautuvuudesta formaalissa
opetuksessa saa vahvistusta tissd tutkimuksessa. Opiskelijan vastuuttaminen vaikuttaa olevan
myos tdmén tutkimuksen opettajien tahtotila. Vastauksia tulkitessani nousee esille
paivittdisten haasteiden ja tiedon jakamisen muotojen yhteys. Esimerkiksi pohdinta siitd, ettéd
ei ole oikeaa tai vididrdd tapaa laulaa tai tehdd musiikkia johdattaa opetusta keskustelevaan

suuntaan, jolloin keskioon nousee opiskelija ja hinen musiikillinen ajattelunsa.



Pop/jazz-laulunopettajan pdivittdisen opetustyon suurimmat haasteet vaikuttavat olevan
yleisid opettajille laajemminkin. Olen esitellyt tutkimukseni ensimmdisid 10ydoksid eri
konferensseissa sekd laulunopettajien ja laulajien tapaamisissa. Opettajat eri puolilta
maailmaa ovat kertoneet, ettd he pohtivat niditd kysymyksid tydssddn eri nidkokulmista
pdivittdin. Aiheesta ei kuitenkaan ole opettajien kokemusten mukaan keskusteltu riittdvasti
eikd siitd 10ydy tutkimusta. Kirjallisuutta on tarjolla ldhinnid lauluoppaiden muodossa.
Kollegat tuntuvat kaipaavan keskustelua pop/jazz-laulun pedagogiikasta, avointa tiedon

jakamista, tieteellistd tutkimusta ja osallisuuden tuntemuksia oma alan kehittdmisess.

Tulen viitoskirjaprojektini aikana julkaisemaan kolme englanninkielisté tieteellistd artikkelia
liittyen metodologisiin valintoihini, yhteistyoprojektin rakentamisen eri ndkokulmiin ja
laulupedagogiseen sisdltoon. Sen lisdksi pyrin jakamaan saavutettua tietoa ammatillisten
vdylien kautta mahdollisimman monelle aiheesta kiinnostuneelle. Toivon ettd tyOni toimii
innoittajana tulevaisuuden tutkijoille, jotta saamme yhteisestd kiinnostuksen kohteestamme

lisdd tieteellistd tutkimusta ja sen mukanaan tuomaa painoarvoa.
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